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BUILE:D J w w\"/’& , 1%"

Samuel Johason, dans la notios gu'il consacre & Uryden dans 88 Vies

des Podtes Anglsis, remarque que Loiloeu e &t& "la preazier écrivain frangais

Qui se s20it aventurd X parler dans ses vers de la guerrs modsrne et des efffet:

de 12 rouirs, I} falt sans doute/allusion moins/d l'ode sur 1o prise de Samr

qu'i 1'Enitre IV.. Ce n'est qu’une. des preuves du "moderniscs" de Boileau, sus-
84 attentif aux dernidres recherches solentifiques (comme dans son Mpitre V)
qu'eux maots nouvesur et rares, co qui lul permet, tel ua Parnassien, 4e faire
Timer cooo aveo dudoo (toujours dans la méme Bcitre V). Aussi pourralt-on sup-
poter que, lans la querelle des Anclens et des Xodernmes, 11 alt prie le partt .
de ces derniers; 11 seztle biez gu'il ne gn 321t Battu pour les premiers que
var humeur et caprice, 0o qui lul peruet 2'alllscrs de stavouer vaincu et

de dcuner refson i tout le norde dans sa ViIdme Réflsxion sur Ionein , qui est

uz des meilleure morcesux de critique de le littérature fraugailse et le pre-
pier fondé sur des oonsidératicos d'histolre, e linguistiques et de socio-
logiea.

Jobnson ajoute que les Arglaim "znins effreyés per 1z ncuveauté™ 1'a=

valent précélé; on trouve en effet dars le FParelis Perdu une étonnante descrip—

tion de l'artillerie infernale, desoription potr laquelles Milton exzploie des

mots coamo roter, boveur, vorir, etc.. ot sutres métaphores digestives qui ne

scz% pes pans rappeler lténergique réalisme du Bepas Ridicule ou de la Batire:

contre-les fanmes @

ese Yait mdne 3 sas m&h{;. trop falbles 4'estomag,
Redouter ses lLiziners vlcin A'ell cl Jde talao,

dit Bolleau 4'unae duue "d'ux repus scrtani tout enfurife™, et, dloriveut des

avaricieux il utilisae log oots ¢rasze, orburs, hallloms, {pneainis, -——ﬁ
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11 parle de souliers "grimacents™ "vingt fols rapetassés” da "bag en tren-

te eniroits percés”, de

+ss001ffes d'ol rendait au bout 4d'une ficells
Ua vieux masque peld yresqus zussi hideux qu'ells.

On s'étonne que Bolleau se 801t laneé dans des dhonui‘onu sur la "noblesss
des mots, en la refusant, par exempls, au mot &ns, et 1'on peut Tegretter
qu'il ait légitimé le “"périphrase faible 7 lul qui eveit commencs (aves
Lolidre) & mettre un bonnet rouge su dfctiounaire.

D'eilleurs, pour oe qui est de la priorité en matidre de roésie balls-
tique, le Paredis Perdu (1667) nlest qus de ainq/aetﬂ'sérieur & 1'Eritrs IV,
"les nouvelles inventions™, &1t Johmson toujfours & ce mace sujet, "exin-
tent deruis de imum lorgues anndes lorsque les poltes se mettent A les dé=
crirej car ils empruntent tout 4 leurs rrédecesseurs, et en géndral tris Pt
Ce chose & la pature et A4 la vie." Mais xilton qui & conmn Galilée, perle
du té1écospe coime Bolleau de le "gavante" qui resse le nuit "dars sa gout-
tidre X suivre Jupiter® (et ses satellites découverts par Calilée,)Ea tout
cas, il est curieux de constater que vaingueurs et valpnocus de la batajlle
¢e Crécy faient attendu plus de trols cents ans avant de "chanter” le canon~-
& surposer qus l'asserticn de Johnson soit vrele, blen gu'il ait eu uns bon-
ne ocnnalssence de la podsie frangaise (en cksrctant de l'artillerie dens
a'aubignd, S n'ai trours que fusil),

| Quant & Poilesu, & 1'égard de la poésis anglaise, il sazble n'avoir en
& son égard qu'uzs ignorsnce polie. Johnaon dit qu'tAddison svait envoyd ses
podrss latins & Boileau et que celui-¢i, & ce qu'il paralt, on aurait congu
quelque estime pour lss dons podtiques des Anglais. lais, remarque pertinem

zent Johnson,"chacun sait que Bollean avait un injuste et Fhargueux mipris
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pour la littérature latins moderns et que sa réponss eveit sans doute €4

vlus ipspirde par la pclitesse que par l'adciration,”™ Et plus encore par 1!
buzour, ¢er les écrits de Bolleau ne laiseent gulre treceparaftre de sympe-
thie & 1'égard de ltAngleterre. On y trouve mé:e une "ode sur us bruit qui «

courut en 1656 que Cromwell et les Anplefs sllalent faire 1a gusrps 3 1la

Franes Moguvre ds Jeunesse, tais intéressante & différents points de wues 1l
est curleux notszment & consteter qu'elle se terzine par une évocation ds
Jesans d'Aro= ic{ encore, Bollesu, e nnsal du msrveilleux chrétien et des
Tucelles é;igues, falt ce qu'il conlamne (ou allait condemnsr). Je ne cite-
rel que les trois deraidres strophes de cette ode ( Qui n'nn & Qus eing, 4!
eilleurs). !

Arne-tol, Yrancej prends ta foudre,

Clast A tol de réduirs ean poudre

Ces sanglents encemis des lois,. :
Suis la victoire qul t'eppells,

Bt va sur ce peupls resdelle

Venger la qusrelle des Tols,

Jadis on vit ces parricides,
Aldds do nos scldats perfides,
Chez nous su coxble ds l'crgueil,
Eriser les plus fortes mureilles,
It par le guin de vingt betailles
Lettre tous las peuples en deuil.

: lais blentdt e olel en ccldre,
Ut Par le main d'une buxble bergire
Reaversant tous leurs bataillezns,
R Borna leurs succhs et leurs peinest
Ce Xt leurs corps pourris dans nos plelpes,
X'ont falt qutengraisser nos sillons.

LY
.

I1 eet izpossitle de ne pes penser & La Lersajlleiss {aveo ua petit

quelque chose du Chant_du dépert 1"la victolre en chentest,., Ia Riputlique
pous erpelle,.. ")leies rimes 1 parrieides et perfiles, bdatatllons et sil-
Jons, orcueil et cercueil ( au lieu de deuil) majs 1Ti2ée" eat la nize, le

ton est identique, le refrain esd une yure etgaople imitation de Boileau 3
t
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Aux armas, citoyens] Yormez vos batailloansl
Marchons (bis), marchons, qu'un sang impur sbreuve nos sillons!

- Mais qu'y surait-il d'étonrcent 4 oe que Boilean, bourgeoll'cartélhn

ot podte bourgeois, aift inspiré le chant de la Révolution du Tjters-Etat ?
Son dégonflemsnt des podties précieur et des ariatocrdtal'tttardél, sa révo-
lution littéreire prépare l'autre, celles qui décapitera les roil('frunnto go—
orifiocs", loraqu'il s'agit de Charles I), de méae que lorsqu’'il éemis en
"Eonnete homzne™

Tant de fiel entre-ti] dazs 1'&me des dévots,
ou

sbixme tout plutdt, ctest ltesprit de 1'Xolise

on

am

Et, sans distinction, dans tout sein hérétique,
Pleins de jole, enfonesr un polgnard cetholique,

i) enrnonce le Cﬂélume, ruis 1'sthéisme pratiques qul treneforaeront la Sainte-
eon lutrin
Ckanelle en magasin de farines et feront du bHole de chzuffare aves maxrimkinx

Ua 1uﬁn inzmortalissd , §1 est vrai. Quells que roit 1'f=mortance et la

beaaté des Epltres et des Satires (et de 1'Art Podtique) el es damesurent '
attachées A& leur éroque, f1g€es dang laur temps, répartiss=—: les droits et ‘
les fonctions du pasaé et du présent. Le Lutrin est, par corire, une oeuvre

d'une grands nouveautd, trés voisine du Foman Bourgecis ds Puretidre (an.t de

Boilt.u};_thtournéc vers l'aveair, c'est-A-dire le Myral" et le vrai bourgeols.
Rup:iréﬁhu} un potze d'un ouvrage en prdse ne fait pas de difficulté dans ce

cas, p‘u.t“aq'u. Boilaa;n/signalant la nouvesut§ de Moes polzes / en prose que nous
appelons ronacs ¥ en Q par li-msae reconcu la nature. Ls Intrin met un point

final 3 1l'épopée, 1l sccomplit Don Quichotte, 11 {naugure le roman eun France

ot annonee & la fois Candide et Bouvard et Péconchat,
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Guent & la poésie de Bolileau, je 2'y insistersi pas. Il n'est plus
pfcessaire de l'expliguar, ni de la défendrs, Seuls, quelques esprite con- '
servateurs se refusest 4 l'admirer.

Boileau naquit en 1636, 1'aande du Cid. Chapslain fondait 1!Acadénie '

Francaise. L'année suivante paraltra le Discours de la ;éthode et deux ans

plus terd nait louis XIV. Lorsqus Boileau weurt, en 17il, aontesquieu a

22 ans ¢t Voltaire 17. Rousseau naitra 1l'ennfe suivante et Diderot deux ans
rlus tard. Et Louis XIV meurt quatre ens eprés son historiographei on sait
qus le travail de Boileau et de Recine disparut au cours d'un incendie, &
Saint Cloud sn 1726. On ne déplore pas sz perte malgrd le grand nom de ses
auteurs. Ceux—ci sexblsnt avoir manqué de zdle dens lsur téche. Un commis ?
i Trésor disaiti™0n n'a encore rien vu de la :zain de ces deux iessieurs |
en leur qualité d*historicgraphes que lsurs nous au bas des quittaaces,"-
solution é14gante aux probldwes du langege et ldo l'expreasion.

o

R. QUENEAD
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st prpdeliceiadee fut Flauberz, et : 2
Mufv'd- - J’&WMM —_— i S
ok z James,{de Proust, de Stein
, = L do F s es
de Joyes Mm. Proust a écrit quelques-une ;g meilleures pages

. 15
f
- 4
Arrés avoir en fort peu de temps - deux petits sidcles - accom-
pli une brillante carriere, qui, de genre mineur et méprisé, le me-

na jusqu’d wha suprématie et presque 1l'exclusivité, le roman , aprig

I200, marqua quelques rignes de lassitude,

MMW s’inquiéta‘j}%«-‘gﬁm
SO LG Valérg_/p’r‘mron anatheme contre les phrases "ro-

manesques” tet]j‘s que "la marqui_ee sortit 3 cing heures", iz
@Jelqu'un %e penchait & cur wepss les difficultés que présen-
tajent 1’art du roman et la survivance ' du genre, et c’est pourquoi
Henry James figure dans ce charitire, bien que ke e e e
MWﬁMM»‘W‘&JM mw}@-#{uo!e(e N PR -

Spr e ot A S A YE OB P mlaP ST ph-< AN T P R R 2 o PRy

q{%f%@ll a &été le premier & se poser-des ques- |

tions de technigue qui mettaient en cause méme 1’existence méme

du roman, Car, avant lui, aarresrbien des romanciers eurent des
préoccupations de métier, Dheceeed®, mais elles étajent coenfcddoe
wartisanaleg : Yyarivaux, Balzac, Stendhal , Dickens ont une
foi en guelque sorte nalve dans leur moyen d'expression. Le premier

axpraxizzé qui ait pratiqué le doute mét.hodique a4 1l’égard de son
ast e el _‘, a ek’ AVC R~ .ea_,_

de critique Popmrgpse 6o CPkas eari/, c'eet en ppulant traduire Trois

Contes .
‘Esee que Gertrude Stein trouva 1l?inspiration de ses Trois Vius_-&',‘J

2
et ¥em Dubliners Echit un des matipbes échosTde lmluence de
—_ v Lk 7
Flaubert dans le monde anglo-saxon(} 4 travers celle
de ‘ll‘aupazsant. 6 zﬂ- }’C- FW g‘*‘k W Jv“; M‘Q{

/wm 9% YRR 5 273 ?’Mq
, W; % a la notion de "roman pur"
iz, W22 R B s = per

(Jetyp, 7ea bre, i
XXxer.
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selon l’expression de Régis Michaud,Ses préoesupations de tech-

nique, ily les a mainteffgt fois exprimées soit dans des artivles
oudes &ssais, soit surtout dans ses préfaces;ﬁ%%’;’est dtailleurs
ras seulement par 1la qu’il est un npromancier du XXéme sié;le" desre
kﬁuﬂe@b&nuaaaame&uuuaq—zn%fud&nevxxx:xxxxpxnxxixn exaitxe, C!
est aussi dmaszfﬁZZiEﬁ?ﬁb il a trouvé/sans les chergher peut-étrg,
des sujets particuljarement valables pour ce sidcle. Je disésans
lee chercher peut-étrey,car nul n’a été moins été engagé que Ja-
mes, Dans une polamique célabre ( & 17époque) avec Besant, il s’

. &6leva avec force - et dans la meilleure tradition flaubertienne-

{'on Las
contre 1’obligafﬁon?fﬁﬁagggfgad}omancier de démontrer une thése
. Sedef Wl

ou @EAZ morale. Seules, disait-il, comptent les questions de tech-
nigue, Cependant, i1 est bien vrai que le roman méme “pur" ne
peut-étfe abstrait tout 2 fait du "sujet", surtout a l'époque de -
James. Or ees nplots" 1l les trouva principalement dans la " vie
jnternationale$ -et i1 traita & plusieurs reprise le théme de ‘
1’*1méricain@qgn Europe. Lui-méme, Américain de naissance, vécut

en Angleterre € et finit par se faire naturaliser anglais, tout

corme Eliotw Aaora—~{1 faut T ‘}ng& :
commun & tous ges npomanciers du XX* eiécle"e est léfiicaracte

re apatride. Stein xﬁxnxxxnxpxuxw&gnitmgnxwxwutxwxuxixwznxzx
et.Joyce passérent également toute leur vie loin de leur pays
natal, Gide fut un errant. Quani 3 Broust et Kafka, il n'’est

i
as exagéré de dire qu'ils furent des exilés sur place, s en-
F - (g feway 2d S
tourant d’un systéme de déffense raffiné, falufge politesse
et d'humour. Et certes tousFfort loin de tout "nationalisme™
(méme dans le cas de Stein) et pourtant tous%{s représentants
r

incontestables et parfois obsédés, de leur pays dtorigine,




Géograrhiquement ou moralement, tous ont eu des existences dle-
xilés, de personnes pia déplacéy - e%id€, volontairement - et souvent |

grace & leur fortune personnelle(seuls des six, Kafka et Joyce,

eurent une exi=tence finanr'iére diff:lcile ¥ Ce: caract.ére éez&m
MW&WM&/ Mﬁ&&aﬁbmwéﬁyw

’
£ Y s .-!r‘.--o.a,-,.‘.

milieux dans lesquels il les situe , n’est d’aucun handicap quant
a4 la valeur réelle e%':_‘;)lle de son oeuvre. L’objection n’a 4’
ailleurs - et aesez curieusement - pas plus dea*%‘grtée loysqu'on la.
) Lﬁ'f&.&p&\ﬂ&

dAirige contre Proust, wtlgstocratie%@’%,qg
cenbleni TEITTETE S TIn moRet factice sfoiuimed, en pleine désa-
grégation excligrarisinoe, C estlcependant 1’image de tout um:.monde
e{ui se croit - guol 7 libéral? bourgeois? démocrate? Et pourtant
clest ce monde-1d ( Wz gapnier, bourgeols et démocrate) qui a fait
le =uccis de James et Proust, cednboriauiliex mm&é gloire

‘ "'f‘ exe’ 1.&14 ﬁ»-{.l.o:_&..fe,,,

,R/rr‘”e we—w:@gﬁﬁlrs 3 motifs lmerzects. drpradels
[ .

,@WW Evidemment ce n’est pas parceque Rroust

a cholsl ses personnages dans un monde en complet,e décrépitude

32l
quoique fortuné qu’il/w gleccoe-et gquiil pmséd@

Lty N

ficacité, Clest parceque , 1ui aussi, s’est posé et a résolu, les

problémes de 1'existence méme et de la technigque du roman..
&Mﬂ-ﬂ
I+fopt—iee—in et aw—enm-le abté-sansrouit—de A la recherche

du temps percu, Maussi solide et seiztacre que celle %

d'Ulycce. PBM Proust &crivit la derniére rphras

de con roman immédiatement apres WM la premidre et 4u#
a_ st Mfﬂ«m ({uu 74
tout le livre exlefeir cdaemriedy
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développement du roman, Il faut ainsl compareila réception de lme

de Sainte—EuvertejE%g%EE’de chez Swanqgét la soirée chez 2adane

Verdurin dans Egrprisonniére) le dinertVerdurin du COté de chez

Swann et celuj de Sodome et Gomorrhe , 1s sonate de Vonteuil des
niare, etc,

Jeunes Filles en fleurs et le septuor de La Prison
& Freey
1a conquéte du coté de Guermantes, a-

Quant au théme, apparent,
& de chez Swann,. la bourgeoisie{apparen-

er, comme le théme de l’Amériq{

z mince et illusoire,

ristocratiques,par le cdt
tée au monde Juif - elle peut sembl

ou A Londres - un sujet asse

cain & Paried
tmpswdtxtang pour une épogue qui a expétifizié o

dxwxwunxugniuxgzwx

man en ques»:on existe,

iciff Diogine Jesit, Tép ondme & Zénon: le 10

o Lo £
o e ketdat il existe&&gﬂmwil mm&em urg des

rpebertd) les plus représentatify de motre tecps, et vis-a-vis ce
notre temps lui-méme. D&'
sournée d?un homme quelcon-

RosnderERSrtit, 1e theme &gzgggge, la J
&hé&!l'm&

cue, n’eet pan/moins] !futile, maiauméﬁ-ﬁgxégizaéiﬁcﬂmg
= e’ il utlic ac=--

. -:j.; sy et, chose curjeuse, alors que le 2
en se recon-

W
i de 1tapx~$’w veut bi

@;Wm celu
roustiens i1 a du wal & se voir sous les
%z; les 2tres T ' ! o

najtre &
gon,qul, au fajt, ect Juif q

1a technigue qui epporte 17adhésion. peut-étre a-t-cn trop in_
cjsté sur ler cubtilités de la rectnique de Joyce. Certes 11 é-
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tait nécecsaire de révéler les secrets de la cempositicn de ce
filtre, car Joyce fut éminemment un alchimiste, mais peut-&tre
ect-11 temps maintenant de ne plus considérer Ulysse seulement
comme l’intricration de thémes et d?érudition que les commenta-
teurs nous ont révélé s’y cacher. Il faut ¥ voir madtrpmdoe 1a
comme, 11 eet temps de faire 1l’intégration, Ce retour & Hemére
&;ﬁé:i—égér a séﬁﬁcture méme du roman, il y a certainement eu
chez Jcyce des [intentions apocalyptiqueS'ﬁbud ce choix': Homére
début de toute littérature térouvait en lui sa fin*?ﬂg%%éggorté
par une certaine imagerie médiévale¢{dantesque, Joyce envisa-
gea une trilcgie dans laguelle Ulysse correspcndait & 1’Enfer,
Finnegans Wzke au Purgatoire et une oceuvre qui ne fut ras écqigg.
maie qui 1’aurait été dans le style du cardinal Newman, aurait

correspondu su FParadis,

Avec Joyce le roman, a complédtement abandonné sa foncticn nar-

ca_nature /
ratricé“ngI?n aire qu’il a encore dans James , dans Proust et

qu’il wezwf¥rex conserve dans Kafka. On a e%face de soi ur mcnie

. t multiple quelquebhose qui participe maintenant
proliférant e rle, ; rertd

& .a foie des épzaées'et des cosmogonies, Clert deventr=ure—otu-
W

Alnn.

vrawadi refusé.

aux médiocres, bref le roman cesse d’exister et c’est un roint
fiﬁal gue Joyce met en quelgue sorte 3 sa carriére. Ce point
o : -
final, il n'’est peut-&tre pas excessif «ue James de son cdté
Friarou

a Al 3 le mettre également ( et certaines de ses oeuvres

b

corl €i parfajtesgqu’il est &xicdent qu’on ne peut aller au-dela}
FYTE R VR /S PP

cuzant & Stein, @wlecaranié, elle supprima le roman en tant que

WM
tel.gfixriéﬂég%TsEn dehors de ses trois nouvelles et d’oeuvres

comme Lucy Church amigg}y ou Erewsie and Willie, on peut dire




Fonds Queneau*- SCD Université de Bourgogne - Droit

es6rveés
-6 -

gue =on seul roman a été ng_gggigg of Americans - dans la mefure

évicdemment ol il surprime le roman, Car ici 1l'intenticn est d&ou-
ble, Le theéme ect celui de l'origine et de la formation de 1’A-
nérique et des:éméricains, plus spécialement d’unefamille, et 1’

on peutfméme spécifieride la moyenne bourgeoisie. Mais IﬂﬂEﬁﬂgﬁzz-
{

actem derni@&g de Gertrude Stein estﬁ%écrire la vie de tout le mond

-
de tous lee hommes qui ont été et qui seront, des types de vie
. Lrollin contnd=
généraux, Dans ce cas, ei—iei—epesrer Ex 3o e TETIR, ApTeS

une telle ceuvre, il ne saurait y en avoir d?autre ;, une fois
terite synthétiquement la vie de tcus et de chacun, il n’yé plus
Qu’a =e taire,éE;;t ayant été dit, et bien dit, ‘

Bien qu’écrit plus de duinze ans auparavant, ce n’est qu’en 1925

gue parut The Making of the Americans. Ulysse avait paru deux an-

nées aggravant. L?année suivantq,Gide publie LEE_EEE{)&EBEQ&%BH&
et lec exécuteurs testamentaires de Kafka, mort en 1924, kablient

Le Procés, Et en 1927 arait une autre oeuvre posthume Le Temps
...—-—-'——-’-. p£2' _ )

retrouvé, achevant 4 Recherche du Temps perdu, EV C est aussi
—

en 1024 cu’apparaissait le surréalicme et l’attaque contre le
roman falte par André Breton, Que reprochait alors Breton au ro-
man? " Le style a’information pure et simple" - mais, clest

dis;it-il, cue & "1’ambition des suteurs ne va pas tres loin,"

i1 ignorait alors
1?ampleur de 1?’ambition d’une Gertrude Stein, par exemple, GQuant

4 1’utiliecation du Tstyle d'informatjon pure et simple”, 11 &4,
-Vgéﬂf-uw

e, un des problemes

les plus délicats que pouvait se poser un romancier. Le style
. Eeretle
de James @& cet égard est ahxxiea;gﬁuxnynz significatif, et per

dans le domaine du dialogue
- Breton g-
ailley o |
8
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}et acsez curifufnent ne s'en preax” prend¥ pas au dialogues dans
le romen, majs aux descriptions. Je dis"curieusement" car,dans
cee peuvres narratives ( autobiograrhiques) , Breton n’a Jjamais

utilieé le dialogue, mais par contre ne s’est pas fait faute de

" Et les descrjptionsv,P’exclame-t-ilarien n'est comrarable au néant
ttde celles-ci"}et de citer un passage de Dostolewsky. Mais préci-
cément aussl sur ce point, les nromanciers® du XX° siecle” pariﬁl
geaient également 17avis de Breton. On ne trouve pas de "descrip-
ticne" comparables & celles qui ornent ®ofck® les romans de 1l’époque
naturaliste dans Jsmes, C&ns Stein, dans Joyce, elC. égs "morceaux .
de bravoure" ( la tempéte, le coucher de soleil, la éampagne au
prrintemps, la foret en buver , la chambre du héros, etc.) sépt
roigneucement £liminés. Ce n’est d'ailleurs pas qu’il n’#éit des
tentatives pour hisser 1s "description™ & un stade plus élevé -

on en trouve de multiples exemple!dangwggrtrude ctein ( les uns

du catalogue rur et sl

relevant - > JTes autres @1 pokme en prose, éu "chog
des images, des mots - jci, on sort du roman). Enfin le troisiégp ;
point qui justifie aux yeux de Breton { & cettez'époqu?)sa répu- ’
gnance & 1’égard du roman, C€ sont, la #cohérence deﬁéaractére%
LenEPEEE “x!Fisutﬁznxﬁﬁgiwug 1z logique de leur comportement 4

et les rapports de 1'auteur avec eux. Jci encore, ce sont des pro-’

blémes que s€ posaient les romanciers contemporains et qu’ils ré-

cglvaient en des sens aifférents. Gertrude stein et Joyce, tendant

»

4 la typification, 17universdalisation a travers l?indivicdualisa-
tjon; Gide, au contraire, permettant 4 ses personnages la 1iberté;

d’allure cue Breton réclamait pour eux {'mais dﬁxizﬁzags'Lafcadioi

est\un héros pré-surréaliste. Dans Les Fauxifonnayeurs, cette 1li- i
- + Il

@
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berté s’accompagnaﬂt.duzaqzzegsizasaqggg structurey Gicde éeri-

. e s Fm
vant 13 le premier roman francais edrruetaaeé comme un roran anglo-

saxon, avec multiplicité de plans, échos, changement) d’objectifs

et de points de vue)‘ Ekcett.e technigue complexey redonn&r%._aux

personnagesy la liberté d'action cue la rigueur de la constructicn.

risquait de leur faire perdre. mﬁ'autre part, Gidey résolvait

2 sa facon, 1&%@5 rapports Fde l1’auteur avec sSes person-
ene o meme, grace a l’utili-

eation gu "miroir", &, Proust # avait éga~

'
Yamernts ﬁﬂ-@f%'une facon identigue, puisque A la recherche du

w&_‘est égalemen

auteurs anglo-saxons, ils ont depuis longtemps adopté l’objectivite

nages, en & introduisantm

t le roman ¢éu roman lui-méme. Guant zux

thta.e recormandée par Flauberti, et ce nlest pasaeux que Breton

poujtait faire le/re'faﬁche qu'ﬁf faieait—t Stenchal, 3 savolr que
Aes héros ryoxbent sous &e doup des pppréciations de cet =auteur,

aapprévaations plus ou‘.,f’mo:[ns heureuses, cui n'ajoutent rien & leur

(tgloire.
aa Hperdus.“ On remar%ra dlamtemys que cette objectivité a

toujours été celle de l'auteur drematique, lequel,pﬁ-p:gzzzmi n’.

a pas besoin de wdescriptions"”.
_ne doute pas que Gice #Fait pensé & la fameuse w&:ﬁpﬂl

oitée par Breton,”w phrase jnitiale

Cl noug les retrouvens vraiment, c’est 13 ol stenchal les .

de Véléry, expl

dniro!ﬁan Lorsqu’il dut commencer Les Faux-Monnayeurs Unrecédil

oot =", g .
de détuirs de romans aurain\(b‘:ﬁgméry,umremarquable MW

Se

de =ottises, Aussi&omence-t—il ajrsi ¢ " - C’est le moment
de croire que j'envends des pas dans le corricor, ce dii Ber-

nard", c’'est-a-dire par une thrase de théétre. Le rideau se
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l3ve et les rersonnages comméncent a perfer. Le di2ivpue lul 2use)

rose cef prooiemes, au méme titre que la cescripticy , bien que Bre
ton ne les ait pas soulevés - peupSire pasicyu’cu aametiant impdi--
citement ( voir ci-dessus sa remarque a prcpos de Stendhal) 1?ob-
Jectivité et le détachement du romencier a +'egalu us 5e$ personna-
Eesy il Jui a paru que le dialofue leur arpartenzfit plus, et c?
est bien l’interventicn du romancier dans la de=cripticn,(choix de
ceci plutdt que de cela, de tel“grﬁde raisin"p}.ut&t gue de tel
autre)qui lui parait criti%le. Et pourtant le dialoguey luil aug-
ei, résulte d’un choix, Ce que Breton dit des "moments nuls" & pro-
pos des descriptions et des caractéres s’applique également au dia-

logue * " Coxzent allez-voug ? - Bien, merci,et vous}'ne reprend sa
ou-ent a--ez-yous

saveur gue dans la facon qu’a Gertrude Stein de 1l’utiliser, fecoa-
Guasi—eyrtddrmEr.conme symbole de toud# ce que les gens disent et
répatent cans se lasser. -I1 est clair aussi que les ®upes que 1?
on peut fajre dans l’univers du discours se situent i des niveaux @
iy W.‘ej sl ,
iffére-nts et"fa’ngl-q;hes dialogue uﬁ s n'ést pas for--
cément composé de paroles essentielles, Les caractéres, dans leur
fluidi.'pé précisément, ne se révilent pas nécessairement par des

déclarations de principe, mais par des significaticns accessoires

accidentelles | pamti®s,planscolX@és. Henry James a pratigué ce

jeu & la perfection.

’ Le thé3tre a été une tentation pour bien d.s romanciers. Ils y
Fornfvenufs par des chemins et pour}:les raisons différents. Naturel-
G}Q,M‘Ju‘b .
lement J'exclus ceux qui % #ont des rajsons financiares
ou de simple gloriole, rsiwem=s pudiquement vétues de l’explication

" recherche d’un contact concret avec le public," Pour tous ceux

qui ont voulu donner au roman mrExfaxmx 3 la fois une forme et up
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le théat.re aﬁazm offrir, déja réalisées,ces exigences qui donnent
a une ﬂ une réalité objective semblable A celle d’un

objet., Les échecs de James au théatre ne 1’ont pas empéché de cons-

truire des romans ( comnu;.: The Awkward Age) d-uae——fegea—ebee&um%

aque ucﬁpit.re correspond a une

scéne) tout est dans le dialogue, et le narré est. absolument réduit

""}f_‘ ;'y.qnﬂq’%, Mr /‘-‘w
ﬁ-ﬂ'inﬂications ée..a.éwi m:lmiquet g‘" auteur cont.emporain}

comme Ivy Compton-Burnett & preatiqué fcette méthode/a peu prés uni-

quement . Il est vrai Wm

cue la comtesse de Ségur et Gyp n’ont pas fai u{ﬁ’éﬁ%ge. La dif-..
séprence réside agpemdzwee en ceci que le dialogue Jamesien comae celd
de fompton Burnett est le plus souvent ( pour ne pas dire toujours)
obligue et allusif. Un dialogue de théitre ne peut avoir ces quali-
tés: un lecteur de roman b revi sur ses pa};et re11ﬁ caecczf;f"

il n'’a2 pas au premier abord csalsi, s spectateur d’une piédce de thé-

2tre ne le peut m( Constatons au passage,que lorsgue Gi

wxwxéﬂmdstwm 1le Procés de Kaf‘gh_

4 peu prés WW )e

Gertrude Stein fut zussi tentée par le théitre, mals ce qu’elle

our la scénd). iib utilisg@_%
—

srcut dans 1es possibilités de cet art se situait fort leoin de

- 24 draic (T
1?intrigue jamesienne. P1us mﬂxz& par l’opéra que par le drame
' e,‘lL J?/W 'Y W ;ﬁq — ir ﬁ.q. —
ou la comédie, le théatre mmgmil

ﬁWJe )paradoxalement WM &!a,_payﬁage, clest-a-dire

une description e fait qua le temps du t,héatre EEAMITAADARED

adapté & son développement memsafindépendant du temps du é»fsectat.eu;

c'est.A-dire que ce n'est pas une temps du tout et qu’ il ne reste - -

%&;&%)come graiment efficace que l’espace,Ainsi Stein trouvait-elle
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“gns ce cu’elle appelait elle, du théat.re une solutio*: élégante §=F
PR SR -
ellerco poeadi—topr probléme dﬁ@pswcom.ne présent

continu.

W’Am auteurs.dont les moms sont réu-
nis dans ce chanitre ont tous ét& préoccupés par la notion de tempe

ou plutdt par le probléme de la coexistence d'un temps avec celui

de la lecture ou du lecteur , ou encore par VExistence méme du temy
et fﬁ, ce que 11éerivain axamx peut et doit en dire. d1 n’est.rpi“:lut.i-
bien que 1&9%&3' ait &té déja maintes fois signa-

e pTre
AR
S ces auteurs ont &té contemporains de Bergson, de Freud, 4’

Einstein : durée subjective et seule réellel temps intemporel}.g,

inaccessible el jrréfutable de 1?inconscient; relativité de la me-
weg.
cure objective du temps - C€ sont la des o

~ue qul ont eu leurs paralléles en 1ittératuref, Proust a choisi
’

le temps méme de Bergson, avec Sa sublimation emeleRoRARBS absolu
LY Jp fou

de l'’art, sauvetage métaphysique de la théori Zmodde eicaberTiIza
g% de 1lart pour l’art. Dane Kafﬁ comme dans Stein on trouve .

le temps toujours présent de 1’inconscient, 1l'un y conservant

1a faute originelle qui 17a irmobilisé ( alors q a faute ori-

- G R

ginelle d*Adam a MSM ongé 1’ omme dans 1’histoire avec

un gassé et un futur), 1?autre ¥ conservant 1? innocence originelly

&b du farddis 'ierrestre, 1’ 1ntempora1ité du sage et &u saint.

Enfin dans Joyce on trouve le temps renié , propulsé dans le myt.!g

des
fragmenté, pulvéri&é, Aazopnsody Wn’ayant plus que
P iy I ey faddy
valeurs recomrosables{frelatives. ;\g%@mzﬂmm; “L,a jour-

1
née de Bloom ou 1a nuit de H. ¢.E. conti nment en eﬁagtgﬁ tous
ok Pratd
les temps{d'e/tous et chacun(evt:omme celui de Stein} mails ici 11
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temrore, eip—daneles-guels slil-y—e—un- présent et wrfutur i=- Y

i ———

=551 coexitanty au présen‘c. Quant a Kafka, son présent est pro-
éti v
hétique c.om—.cham sait/L7oeuvre de 1?obscur petit viennois

cette—oruvIe- en apparence laplus Jsub;; ectiv@;@m

a donné une description & l’avance d.u_ma;t—éu-me-aée—mdme—y—d-u-
Lon Ehati?
09-. monde# moderne c}mab,]ection, et personne certes ne pouvait

le prévoir, de méme que les beaux esprits de I9I3 ne pouvaient
St
prévair que Proust, le mondain asthmatique, dominerait toute son

époque de sa taille de géant. ’
P ql/}"\“-' Hantlt - L 'u{;ffd-u-',aq«z

ch qu’z‘/h;&lt.: : 3 i
22
ce—culon—pept—pegmer——zmaintenant c#tjm'ded sgrand écri.

[0ttt el & v -
vaing jest devenue esqentielle 3 1la culiure humaine X éme

sidcle, wEwos

mxh“i% L) Db s?éclairersst ou s’ obscurcirdhf suivant

1'histoire que les hommes se ferént 3 Heux-mémes dans les Jours,
dans les années 3 venir,ﬁﬁans la mesure ot ils sont des grands

d,&fu)
écerivains, ils 1t éclaireronty auT luciditépt défendfront euX-

P
memes ainsi la place de choix ol nous &avons eru pouvoir les place

- Raymond Queneau

de 1’Académie Goncourt
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Aprés evolir en fort peu de temps = deux petits si¢cles - gecolr
pli une btrillente carriZre, qui, de penre cineur et 1dprisé, le :ena
jusqu' la suprématie et presque i'exclusivité, le roan, sprds 1900,

ercus cualcues siFnes de lassitude. On ne s'inquiétzit pas encore,
;ais dé)" Valiry avait éli proférer son enathiue contre les thrases
rromznesgues' telles que "la erquise sortit % cing heures". elqut
un cererdaznt se renchait sur les difficultés cue présentaient l'aert

" du reman et la rsurvivance du genre, et c'est rourquel Henry James
figure dans ce chapitre, bien cue toute toe partie de son ceusre
srpartienne aux dernisrs jours, encore paisitles, de l'époque victo-
rienne. Il 8 été le premier & se poser des questions ae teehnique quil
settalent en cause g@ua l'existence méme c¢u roman. Car, avent lui,
bien des romanciers eurent des préoccupations de métier, zals elles
&taient d'ordre artisanale : .sriveux, Balzac, Stendhel, Dickens ont
une foi en quelgue sorte naive dans lesur xoyen d'expressicn. Le pre-
mier gui eit pratiqué le doute méthodigue & 1'égard de son ert céce
fut Flaubert, et il a ét%8 effectivessnt le peitre - et le maitre aime
non seulement de James, tmis aussl de Froust, de Stein, de Joyce. ct

== est ~ oprovos de Flaubert gue Troust a €crit quelques unes de Zges meil-
leures mages de criticue, ¢'est en voulant traduire Trois Contesg cue

Gertruds Stein trouva 1'inspiration de ses Trois Ties et Dubliners

est un des €chor 13r:lus wrefondgds 1'influence de Fikutert Sade- 1e
-gonde 8nglc—-saxon f influence parfois indirecte Ii trevers celle de

Ihunassanf)j@t ja Correspondance de Flaubert fut, pendant des année%

l'autre Bible d'André Gide. La recherche de James aboutit & le notlar
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@a "roman pur”,selon l'expression de Régis Tichaud. Ses préoccupa-
tions de techniguse, 1l les a “ainte’fois exprimfes soit dans des ar-
ticles ou des ersais, soit surtout dans ses préfaces. uvhse Eo nlest
d'ailleurs pas seule.ant par 12 qu'il est un "romancier du XX& sid-
cle". C'est zussi perce gu'il a trouvé, sans les chercher jeut-Etre,
das sujets particuliérewent valables pour ce si&cle., Je dis"sans

les chercher peut-étre', car nul n'a é% noins engagé que Jawes.Dzns
une poléuiqua ¢élébre (& 1'époque) avec Besant, il s'éleva aveec for—
ce - et Gang la zellleure tradition flaubertienne - coatre 1l'obliga-
ticn que 1'on voulalt imposer eu romancier de é€montrer une thése

cu de é¢{fendre une corale. Seules, disesit-il, comptent les ;uestions

de technigue. Cspendant, 1l est bien vrali que le roman mBme "pur" ne

peut-8tre shstrait tout & fait du "sujet", surtout & 1l'époque de
Jaies. Or ses "plots" il las trouva principalement dans la "vie in-
ternaticnah&'ﬁset il traitae # rlusieurs reprises le théie de 1!
Anéricain en Jurope. Iui-méne, Aréricaln de naissance, vécut en Ame
rleterre et finit var s+ falre naturaliser angleis, tout co:me Eliot
aprés lui. Il faut soulicner ce caractére conmun & tous les’roman-
ciers du X siécleﬁiétudiés dans ce chapitre', &2&g# lour caractére
aratride. Stein et Jcoyce passirent éegalement toute leur vie loin de
leur -ays natal. Gide fut un errant. {uant & Froust et Kafka, il n'
est pas exaséré de dire qu'ils furent exjilés sur plece, s'entourant
d'un systéue de défense raffiné, fait dans les deux cas de politesse

et d'humour. Et t;;;;:Ltous se situent fort loin de tout "nationalis-

ne" (méme dens le cas de Stein) edRqdonedeatt tous sont des représen-




tants, lncontestables et parfois obsédés, de leurs pays d'origine,

GEographiquenent ou meralenent, tous ont et des existences dlexilés,
de personnes déplecées - eux, volontairemsnt— etaéguveny,grace 4
leur fortune personnelle (seuls des six, FKafke et Jcyce, eurent une
existence financiire difficila. ), Colfommearodeaner?atsance (financidre)
a parfols ét¢ reproché & James, comme & Froust, et particulldrement
en raison @e l'incidence qu'elle & pu evoir sur le choix de leurs
sujets, A vrai dire, le nivesu mondain de 1la riu,.~rart des person—
neges de Jev2s ot des milieux dans lesguels il les situe, n'est 4
gucun kzndicar cuent & lz vzleur réelle et toujours actuelle de son
ceuvre, J'obiection n'a d'ailleurs - et assez curieusement— pé%
rlus ¢e vortée larsqu'en le dirige contre Froust. Cette aristocrsa-
\lpsi;nifianggs/’
tie rourrissantes, ces/salonardes , cette Socidté factice en rleire
désagrégation,c'sst cependant 1'imaze de tout un ionde qui se e¢roit
-gu2l 7 libérzl? bourgecisT démperate? Tt pourtant c'est ce monde—
1% (bourgecis et démocrate) qui & fait le succés de Jemes et lroust,
de qui 1s gloire dépasse de beaucoup la notoriété d'auteurs 2 mo=
tifs plus "réelistes". Evidemuent ce n'est pas parce que Proust a
choisi ses personnzges dens un monde en compldte déerépitude quoi-
que fortupd qu'il demeure un grand écrivain et qu'il posséde tou=
jours son efficacité; €'est parce que, lul aussi, s'est posé at a
résolu, les pr:tlizes de l'existence méie et de le technigue du
roman.

La construction d4'A la Recherche du temps perdi est aussi

solide et complexe que celle d'Ulysse. Proust €crivit la dernidre
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phrass de son romsn ifmédiatewent zprés le premidre et tout le li-
vre a ainsl ure structure "réfléchise." '

Un écho de chaque éplsode se trouve & des stades ultérieurs
dn dévelovpenent du roman, Il faut ainsi comparer la réception de

L9 de Sainte-Tuverts dans du Coté de chez Swann et la solrée chez

.adane Verdurin dans Ls Frisonnidre, le diner Verdurin du CHté de

chez Svann et celul de Sodore at Comorrhe, la sonate de Venteull ix

des Jeures Filles en fleurs et le septuor de Lz Frisonniire,etc,

‘uant eu thé e, arrarent, la conquéts du cdté de Guerzantes, arjs—
tocraticue, rar le ¢3té de chez Swann, la bourmeoisie riche srpa-
rentée au umonde Juif® ells peut seubdler, co.ue le thius de 1'Ané-
ricain z Faris ou LondreSf’un =ujet assez wince et illusozre’
pour une épuque gul & expérimentd d'autrss orasges et cd'autres sé—
ismes. iais icl Diogéne répond & Zéoon : le roman en gquestion exis-
te, il existe puisqu'on le 1it et 11 reste ainsi uns des c2uvres
les plus représentatives de notre temps, et vis-a-vis de rotre
temps lui-miue.
L= théue d'Wlysse, 1z journée ¢'un homme auelcongue, n'est,
semble~t-il pas moins futile, bien que 1'cn pulsse sccorder 4 ce
-~ rropos une plus universelle portde et, chose curieuse, glors gue
le public actuel, celul de 1'spris-seccnde guerre mcnﬁialejveut
bien se resonnaltre dans les étres proustiens, 11 a duo mal & se
voir scus les espéces de Léopold Bleom, gui, =su fait, est juify
¢z n'est pas sans raison pourtant que Joyce avait choisl un juif

irlandais corme Incarmation de l'hoamre moderne et le Dublin de
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1904 pour 1'y situer. ..eis ici encore clest ls technique qul em-
vorte 1'adhésion, Teut-8tre a-t—oégigzi;té sur les subtilités de la
technigue de Joyce. Cartes il €talt nécessaire de révéler les secrebs
de la cowrosition de ce Tiltre, car Joyece fut éminemment un mlehi-
siste, ais raut-etre est-il temps maintenznt de ne plus considérer
Ulvese simpizx sa2ule..ent comue 1l'intrication de thiues et d'érudi-
tionj que les cotmentateurs nous ont révéld s'y cecher. Il faut veir
la soriz, i1 est temps de faire 1'intégretion, Ce retour & Homére
auguel 2st empruat€e ls structure _.Z:e du re.zn, il 7 skerteina ent ¢
chez Joyce des intentions apocelyptiques dans ce choix: Homdre début
de toute littérature trouvait en lui sa fin derni2re et, ;mporté par

une certaine imagerie médiévsle et dentesque, Joyce envisagea la

trilogie dans laquelle Ulysse correspondeit & 1'Enfer, Finnegzns

izke au Furgateire et une osuvre qui ne fut pas dcrite, mals oqui 1°
surait €t¢ dans le stgle du cerdirel New-za, sureit ccrrespeziu au
Faradis.

Avec Joyce le roman a camplétement zbendonné ‘é fonetion narra=
trice et {ﬁ nature linéaire qu'il a encore dang Jsges, dans Troust
et qufil conserve dans Fafka. @n a en face de sol un monde prolifé-
rant et multiple, guelcue chose qui participe mmintenant & la fols
des ¢€rorfes et des cosnogonies, Terire un roman devient un labeur
da cfant, refusé asur =idiocres, tref le rowman cesse G'exister et c!

-

est un roint final que Joyce wet en guelque sorte % sa carriire. Ce
point final, il n'est veut-8tre pas excessif de surposer que Jaues de

son ¢8t€ a dil penser pouvelr le mettre également (et certaines de

* it - -]




885 oeuvres sont sl rarfeites gqu'il est cleir qu'on ne peut aller

au-deld); quant & Stein, non seuleient elle supprima le rooen en
tant gue tel“,mais encore elle le dit. En dehors de ses trois nou—

velles et d'osuvres cowse Lucy Church emiably cu Brewsie end Wwillle,

on peut dire que son seul rocan a €t The .eking of fAmericens- dang

la resure “videzment ol 11 supprire le romsan. Car icl ltintention
est double. ie th®me est celui de l'origine et de la formation de 1t
Avérique et des Amiricains, plus spécielewent d'une famille, et l'on

2t m8xa erfeifiers 42 Iz .layenne tcurrecisie. [ais le btut dernier

-

il

de Certrude Stein est de déerire la vie de tout le monde, de tous

12» heamzs cui ont €€ et qui seront, des fypes de vie géndraux.Dans
ce cas, ‘videmment, aprds une telle oceuvre, il ne saurait y en avoir

d'autre; upne fois <erite synthétiquement la vie de tous et de che=

cun, 11 n'y a plus qu' se taire, tout ayant €t€é dit, et bien dit.

- Ed

Zier cu'éerit' plus de quinze ens @ugEemeaBe, ce n'est qu'en

1825 que parut The :aking of the Ausricens. Ulysse evait paru deux

années suparavant. L'année suivante, Gide publie Les faux monnayeurs

et les exccuteurs testecentzires de Kafka, mort en 1924, publient le

Procis. % En 1927 parait une autre ceuyre posthuume Le Temps retrcuve

achevant A la Recherche du Temps perdu. Et c'est aussi en 1924 qu!

apparaisseit ls surréslisue et l'attaque cootre le roman faite par
André Breton. Que reprochaitk’ alors Breton au roman 7 "Le style 4°

!
inferzation pure et simple™ - —als, clest, disait=11, que {tlambition

des auteurs ne ve pas trés loip." Il jignorait alors 1l'ampleur de 1?
Rl A—

ambition d'une Gertrude 3tein, var exemple. Quant Z 1'utilisation du
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vstyle d'inforustion pure et simple', il est, effectiveent, un des
M1 ==

probldues les plus délicats gue pouveit se poser un rowancier.Le style
¢e Jamues & cet £gard est significatif, et encore plus daps le domaine
dgu dizlogue. Breton d'ailleurs, et assez curieuse..ent,ne s'en prend
pes aux dlelocgues dans le roman, mals aux deseriptions. Je dis Yeurieus
gement” car, dans ses osuvres perratives (autobiographiques), Breton
u'a jauals utilisd le dislogue, mais par contre ne s}est pas fait fau-

te de dderire., "It les degcriptions”, s'exclame-t—il "rien n'est co

-zrztie eu zreEnt fde celles-ci®, et de eiter un nessare de Dostoiews—

ky. zis rreigésent sussi sur ce point, les ’ro.anciers du iXe siécl¥
rarteveaient € ~aleent 1'avis de Breton. Un ne trouve pas de-"descrip-
tions' co rarstbles * celles gqui ornent les Torans de 1'époqﬁ; natura-
liste dang Je.es, dans Steih, cans Joyce,etc.;les’morceaux de bra-
voure" (la teapéte, le coucher de soleil, la caupagne gu printecrs,
1z Porét en tiver, le cpa_bre 4u héros,atc.) sont scizpeuserent €li-
.inés. Ce ntest d'allleurs pas cu'il n'y alt des tentatives pour bis—
ser 1a "description” & un stade plus élevé- oo en trouve de :ultiples

erenples dans Certrude Siein (les uns relevant du cetalogae pur et

simple, les autres dud podme en prose, duy "choc" des images, des Juot 5

1¢i, on sort du rozen). Zofin le troisiime point gui justifie aux
yeux de Ereton ( & cette époque) sa répugmance 4 1'égard du romen,ce
sont lz conirence des caractéres, la logique de leur comportement el
123 ro-ports de l'auteur evec eux. Icl encore, ce sont des rroblénes
gue se posaient les rocanclers contemporalns et qu'tlils résolvalent.

on des sens différents. Gertrude Stein et Joyce, tendent & la typi-




=
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fication, 1 universalisation {* trevers 1'individualisation; Gide au
centraire, perzettant & ses personneges la liberté d'allure que Breton
riclanait vour eux (.ais Lafcadio n'est-1l pas un héros pré-surréalis-

te’)Dans les Faux— onneysurs, cette liberté s'accowpapnait d'une struc.

ture sévire, Gide Zcrivait 1’ le prenier roman frangais construit core
e un rommn angl o-saxon, avec¢ mltiplicité de plans, échos, change~
zents d'ohjectifs et de points de vue: et cette technique complexe
redonne sux personnages la liberté d'action que la rigueur de la cons-
truction risquait de leur falre perdre. J'esutre rart, GiZs résclvait

& sza fagen, la question des rerports de l'auteur avec ses personnages,
en introduisant ces rappovts eux&méme; dans le romen, gréce E.l'utili—‘
setion du procédé du "miroir". Iroust avait opéré d'une fagon identi-

cu=, pulsque A le recherche du Tenps rerdu, est égzleuent le Tomen du

roran lui-mérme. Quant aux suteurs anglo-saxons, ils ont depuis long—
tezps adopt4 1'objsctivité totale, recoi-enide per Fleuber:, et ¢z 27
est vas ° eux que Breton pourralt falre le méme rerroche qu'® Stendhel,

* savolr que ses hfros "“torbeot sous le cour des eppriciations de cet

auteur, ¥aprriciaticns plus ou moins heursuses, quil n'ajoutent rien 3

r—

leur Feloire. 0% nous les retrouvons yraiment c'est 18 ou Stendhal les

a perdus.” On resmarquera que cette ob jectivité a toujours &té celle de

1'auteur dre.atique, lequel, d'autre rart, n'a pas besoin de "des-

criptions".

Lorsoqu'il dut couzuencer Les Feux .onnsyeurs, je ne Goute pas gue

Gide ait pensé & la fameuse critique de Valéry, exploitée par Breton,

accablant la phrase initisle de tout roman. Un recusil de débuts de

& \Sr .-




romans surait constitué, dit Valéry, une remarguable anthologie de

sottises. Aussi Gide co mence-t-il einsis" -Clgst le moment de croire

dit
que j'entends des pas dans le corridor, sa/bernard", elegt-i—dire par

une phrase de thédtre. Le rideau se léve et les personnages coumen—
cent i parler. Le dialogue lul aussi pose des problémes, au méme titre
gue le description, bin que Breton ne les ait pes goulevés- peut=
gtre parce qu'en aduettant implicitezent ( voir ci-é;ssus §a remarque
3 rropos de Stendhel) l'objectivité et le détachement du romancier

Z 1'Yrapd de ses ;e:sF::ages, 11 lui e r=ru cue le dielogue leur ep-
tartenaitxgiusi et c?;st bien 1'intervention du romancler dens la
descrintion, {choix de ceci plutot que de cela, de tel grgin de rai-
sia" ~lutdt que da tel autre) qui lui perait critiquable. Et pourtant

le dizlosue, lui eussi, résults d'un cholz. Ce gue Breston dit des

t-o-ents mulsll > vropos des descriptions et des ceractéres s'appli-

“relecent zu 2islogues” Com—sat elisz—vous?— Pisn, terei, et voug'

-
ca2 €

ne revrend sa saveur gus dans la fagon gu's Gertrude Stein de 1"uti-
liser, comue syubole de tous ce oqua les sens disent et repetent sans
se lasser. Il est clair enssi que les coures que l'on peut faire dsos
1'univers du discours se situent & aes nivesux et niue selon des zo-
gles différents. Un dielogue cezpital n'est pes forcéument cowposé de
paroles essentielles. Les caractéres, dazs leur fluidité préciséuent,
e se révilent Tes nicessaire.ent par des déclarations de principe,
zais par des significations accessoires accidentelles. Heary Jeces

z pretiqué ce jeu & la perfectlon.

le théhtre e ét&¢ une tentation pour bien des romanclers. Ila ¥




sont venus par des chesnins et pour des raisons différent®i- Haturelle-
ant 1'exclus ceux qul ont ¢té sédults par des ralsons financiéras ou
fe sizple rloricle, Tmudique:ent vétues de l'explication "recherche d'un
contact c&d&t&l avac le rutlic.™ Tour tous ceux qui ont voulu donner au
rocan © le feic une forme et une substance,le thfatre & peru offrir,
d€j* réalisées, ces exigences oul donnent  une "eréation de l'esvTit"
ure réelité ohjective semblable * cells d'un objet. lag <chacs de Jares
au théltre ne 1'ont ras ecpéché de construire des roucens {corwe The
AwloraTd Aze)ie telle fagen gus chague chapitre corres;zcna & unsz scizej

tout est dans le dizlogue, et le nerré est alsolument réduit & des in-

dications d'intonation, de mimique,etc. Aprés Jemes, un suteur conten-
porein conme Ivy Coampton-Burnettd pretiquera & peu pres unigueaent cette
méthode. Il est wvrai que le comtesse de Ségur et Gyp n'ont pas fait,sew-
ble-t-11,8utre chose. La différence réside en cecl gue le dislogue Ja-
mesien corie celul de Compton Surzeti est 12 plus scuvent { pour ne 1&s
dire toujours) oblique st ellusif. Un dislogue de théEtre ne peut avoir
ces qualltés: un lecteur de romzn revient sSur ses rares at relit, & 1’
occasion, ce qu'il n'a pas au rremier abord salsi, le srectateur d'une
pidce de théatre ne le reut {Constatons, au rassage, gue lorsque Gide
rour la scéne .

et Baraul?ﬁdaptétent/le Frocks de Fafka, ils utiliséPert & peu pres
rrincivelerent le _ize).

Jertrude 3Stein fut oussi tectfe Tar le trZftre, .ais ce cu'elle
pergut dans les rossibilité de cet art se sltuait fort loih de 1'intri-
gue Javesienne. Flus ééduite par l'opéra que par le drewe ou la come=

die, elle découvrit gue le théatre peut#dtre - et qu'effectiveusent il
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est~paradoxale.ent, esssnticllesent un paysage, ctost-i~dire uns des-
cription réalisée. De falt, le temps du t!éatre, adapté & son dévelop—
pecent Léze, e@flndépendant du temps du spectateur, c'est-i-dire que ce
n'est nas un temps éu tout et qu'il ne reste, sur la gcépe, conme vral-
ment efficace cue l'espace. Ainsl Stein trouvait-elle dans ce qu'elle
appelait, ells, du théatre, ume solutlen é1égante au probleéms du
temps coure présent continu.

Les auteurs dont les nows sont réunils dezns ce chapitre ont tous
£+4 ~réoccupds rar la pnotion de temps ou vlutdt rar le precbléne de
la coexistence d'un temps avec celui de la lecture ou du lecteur, ou
encore —ar 1'exfstence mfue du temps et rar ce aue l'lerivain reut et
doit sn dire, I1 n'est pas inutile d'ajouter, bien qus le félt ait &té
dij* mzintes fris sienels et souligné que ces auteurs ont <% contem—
porains de Bergson, de Freud, d'Sinstein: durde subjective et seule
réelle; tecps intemperel, inmaccessitle et irréfuteble de l'inconscienty
ralativité de le zesure objective du temps— ce soot 1% des perspecti-
ves qui ont eu leurs pareslliles en littérature. Froust a choisi le
teops wére ce Zergson, avec s@ sublimation cans 1'gbsolu de ltart pour
1'art. Dans Kafka co.re deps Stein, on trouve le temps toujours Tréw
sent de 1l'inconscient, l'un y conservant la faute originelle qui l"
a j=umobilisé (2lors cue la feute originelle d'Adam e, au contraire,
selon le point de vue irénfen plongé 1l'homue dans l'histoire avec un
pass€ et un #utur), l'eutre y ccoservant 1'innocence originelle du

~dans—

Taradis Terrestre, 1'intemporalité du sage et du sgint. ®nfin/Joyce

on trouve le temps renié, propulsé dans le mythe, fragmenté, pulvéri-
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g4, n'syant plus que des valeurs Tecozposables et relatives. le temps,
ici, s'exhausse. la journfe de Bloom ou la nuit de H.C.E. contiennent
en elles tous les temps, ceux de tous et chacun (here comes every-body)

co .8 calul de Stein, auteur d'Everybody's Autobiogranhyf; mals jel i1

reqgoit la structure mythiqua!;illo tempore; présent et futur existent,
mals coexistant au vrésent. Quant & Kafks, son rrésent est rrephétique,
on le sait .iaintenant. L'oeuvre de l'obscur petit viennols, en apra-
rence maniaque.ent perdue dans la subjectivité, a ?ffféiﬁne description

P v -
(&*Elfziﬂsgjdu monde noderne en état d'abjection, et personns certes ne

pouvait le prévoir, de méue que les besux esprits de 1513 ne pouvaient 3
deviner gue Froust, le rondzin asthcatique, dowinerait toute Eon épo- !
que de sa taille de géant.

Velel, me serble-t-il, ce cu'on peut, trés superficiellement, &ife
maintenant des six grends écriveins dont 1l'ceuvre est devenue essentiel-
le & le culture huusine, & la mi-temps €u ¥ 3ne sidele et cul s'éclaj-
rera ou ='gbscurcira suivant 1'histoire que les hommes se feront % eux='
méres dans les jours,dans les enndes & venir. Dans lz mesure ot ils
sont des grands fcrivains, ils 1'déclaireront, cette histoire, de leur

lucidité ey @éfenderont eux-mémes ainsi la place de choix oll nous a-

vons ¢ru pouvoir les rlacer,

Reypond CURNEAU

Ce 1'Acadénis Goncourt
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A 17époque, ce géant vit mime le manuscrit d’A la Recherche '.z C4.

8 1 Le ; .
Temps perdy refusé par ses pairs. uate 17un d@ﬁﬁz}é’ailleurqﬁ
mhexwisxyxy n’était-il pas jui-mdme 1'auteur d'un ouvrage qui n’

arrivait pas & s’épuiser 3 Les Nourritures Terrestres? Gertrude

ctein éditait elle-meme ses 1ivres.cg;§:gience de Joyce fut pendant
des années limitée, trds himitée, « confrares de Kafka esti-
maient que ses écrits ne ndépasseralent pas les faubourgs de Pra=-
gue" Et James, par ses insuccds,a &té rejeté pgt son temps dans

le ndtre. C’est encore 13 en effet une question de ntemps", de £
temps incarné dans unée société donnée, Un grand écrivain ne prend

pas le temps teomme il vient" pour le redonner & son "temps" sSOuUS.

. oeuvre,son actio
1a meme forme CONVeNUR, admise, habituelle. Son g placeny—

dans un autre temps que jes contemporains ne connalssent pas, ne
reconnaissent pas, et ce temps nouveau ne s!imposera qu’a travers
1es incompréhensionsg pour,'finalement, faire du monde 4'antan

(celui des contemporains) un monde vif et meuf,

XakxmExiX “...._Bn temps en temps, v gerit Proust dans cet—=¢t=

Mﬁ— . v " .
et capital qu'est sa préface {L Tendres stocks de Paul worand,

(il survient un nouvel éerivain ord 1nal....Ce nouvel écrivain est
~
ez fatigant & lire et difficile & comprendre rar

e ™

c;généralement ass

ucewwm- on suit bien

(iasqu’d la premisre moitié de la phrase, mals 12 on retombe, EUJ
Uon;sent que c’est geulement parce Qque le_nouvel éorivain est plu
eV ETE T R P bl \__,,.__-——"—-P—‘_

or il advient des écrivains originaux coxme des

it agile que nous.

vy pelntres originaux. Quand Renoir commensga de peindre,on ne reca
'--_.-——-'_———-'_7—'_—______"..-5-—"'_7

*{1 montrait. Il est facile de dire

(,naissait pas les choses qu

¢y au ourdthul que o’est un peintre du XVIII® gidcle, Mals on omet

en
g Eh_disant cela, le facteur temps, et qu’ii\ fallu beaucou mé.
and art i

@ me en plein XIXe siiécle pour que Renoir fut reconnu Er
\_"_____..-“"___‘-_7

i
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({ A4 Pour y réussir, le peintre original, 1l?écrvain original, pro-
¢/ cédent & la facon des oculistes, Le traitement - par leur peinture

o g&z_}sgg_}ittérature - n?est ras toujours agréable. Quand il est

¢ £ini, ils nous disent 3 Maintenant regardezZ. Et voici que le

¢ monde, qui n’a pas été créé une fois, mais 1l’est aussl souvent que

____...-———'_'—_——_—-
{t survient un nouvel artiste, nous apparalt - si différent de 1’an-

;¢ cien - parfaitement clair, Nous adorons les femmes de Renoiry ...
aliiivet ieldanletiie

(f dans lesquelles avant le traitement , mous nous refusions a voir

¢ des femmes. Et nous avons envie de nous promener dans la forét

e e

r qui nous avait semblé le premier jour, tout, excepté une foret
s

¢ €L, apr exemple, une tapisserie de mille nuances ol mangueraient
o —

{r justements les muances des fordts, Tel est l'univers périssable
_—»—-"--_ .
/et mouveau que crée Lartiste et qui durers juequ'd ce ST RO

{{ veau survienne..."

Dans un autre passage de cette meme préface, parlant de TAZ+
vty A%k, Flaubert T faikq?g}spansitre la distance qui existak

(*dans jes autres sitcles") " enire 1l’objet et 1€E;£}EE_BEBE§—E§‘

prits qui discourent sur lulf, Proust bk 2
TXNTWIAXWENE qbg-l’“incorporation“ de 1?intelligence & la matiére
1 }

& ntransformation de 1’énergie,oﬁ le penseur a disparu, qug

w w\nﬂ qui peraet SPNRCTRRRSEN de "trainer

devant nous les choses*aﬁe serait pas lej premier effort de 1’

te préface

éerivain vers le style.," Tou ot ot ¢

( n 0353‘ e salt pfu_s éerire

deru‘s la fin du xwirElsidele"), o=
-3 glle style,\uﬂﬂshﬂuvﬂﬂyiAA( nt depuis Flaubert) n'est
}¢19~f pas conggu comme une réussite appréciable selon des régles rheé-
toriques ou grammaticales, mais comme une méthode d’invention.
11 n’y a pas de recherche de- style chez un Proust ( ety treés
chez Kafka) mon plus que chez James, Lgur style
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L .
ble d9fcontenupila méthode est elle-méme invention. Et chez Joy-

,‘ﬁge&*m )

ce, ce qu antrabassh d’appeler desdcherches de langage”,n’est-
ce pas plutatSuqétyle ? Clest lui faire injure que de penser gu’
il voulait en coasgulant et en dissolvant les vocables gde diffé-

rents ddiomes parvenir a une sorte de VOlapﬁck T rnanaed :
ow LA 8ay 3 dnostoy fun oniTy fom e,hLawﬁﬂ‘J 0. m‘
v j 2 ARA A BN S NLL m

_qgﬁgur Joyce, comme pour Proust,

wauxExpsyr la langue est le style et le style la langue meme.
Cela est encore un caractére comgun, une découverte
QX surd

X arandenderivains doEkxiE aux-gquels sont conclerés les études
suivantes. leurd oeuvre ,devenue ecsentielle a la culture humaine
3 la mi-temps du XX° siécle, s?éclaircirg ou s obscuroﬁra suivant
1’histoire gue les hommes se feront 3 eux-mémes EERX apres eux)
et d’apres eux., Dans la mesure ol ils sont des grands écrivainsr

jds éclaireront cette histoire de leur lucidité et défenqﬂront

eux-mémes ainsi la place de choix 6!10115 avons cru poupvoir les
.
o

AR

placer,

Rpymond Gueneau

de 1?Académie Goncourt.

-'}' T dad, }L: C ooy
j/fwf&%

—
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A 1'érocque, ce gfant vit mére le wanuserit d'A le Recherche du Tecrs

poaréu refusé par ses peirs. L'un de coux-cl d'silleurs ntétait=11 pae

lui-rSme 1'eateur d'un ouvrage qui n'srrivait pas 3 s'épulser: Las Kour=

ritures Terrestres? Certrule Stein éditait elle-ndze ses livres, L'au~-
dience ¢a Joyde fut pondant des snnfes Viwal tris linitée, Certaine
confrdres de Eafks estimalent que ses écrits na "dépaseeraient pas las
faubourga de Frague". Ft Jires, par ses insuccds, a étd rejeté de son
tezps dens le nbtre. C'est encore 1A en effet une question de "temps",
de temys incarné dans une moo'étd donnde. Un grand ¢crivain ne prend
pas ls tempe "cocme 11 ¥ient™ pour le redoansr & son Ttemps" sous la
méne forse convenos, admia'o, hebituelle. Son osuvre, son action se
Tlacent dans ua sutrs taxps qus les contezporains me comalssent ras,
ne reconnsissent pas, et cs temps nouveau ne s'icposere qu'd travers
188 incompréhensions pour, finalemsnt, faire du ronde d'antan {celut
des contemporains) un =onde vif et neuf,

"..+la temrm on tempay écrit Iroust dans ce texte capital qu'’

est sa rréface & Tendres Stocks ds Faul lorand,"il survient ta nouvel

récrivain orizinal...Ce nouvel dorivain st péndralemsnt assez fati-

J--*gant A lire et Aifficile » cocprendre parce cu'il unit les croses rar

':_""da rarports nouvemiz, On miit bien Jusqu's la rremilre moitié de s
] qu e 8

"rhrase, rai8 1A on retoshe, Et on rent cue o'est ssulemeny pyres qus

f1g pouvel Sderivelin ast plus azils que nous., Cr 11 sdvient des (cri-

"yeing oririnaux comme das peintres originaux., Quand Benolir cormency

"da peirdrs, on ne Teconmmissalt yes les choses qu'il montrait, I1

Test facile de dire sunjourd’huf que o'sat un peinkre dn XVIII® silols.




M,als o1 coat ag disant cole 1s fecteur temrs, et gu'il en e falln

¥ peencoup, mece en pledn ITX° eilcle pcur gus Pagoir ful reconou

vcrend ertiste, Four ¥ rluasir, 1 vaintrs oripinal, 1'écrivain ori-

*ripal, trocidset & 1la fecon des oculigtes. Le traitanant = par leur

Mralrtyre, yer leur 1jttératcre - niest Fas toujours azréeble, tuand

n{] ast fin{, §l= mour digenty b'a{ntenant repardez, Bt vciol cus le

faente, cui n's pas £t8 erds um fols, cals 1'est guesi souvent gua

rruwrinnt un woyval ertiste, nous tmgnlt - af différent ds ltencisn—

vparfaite-ent elajr. lous sdorons 1s3 faroes de Benoir,.s..dens 18 =

Fepallew svaat 1e traitenent, nn'@ noua refusicons A voir des far-nms,

1?4 naus wvens eavie ¢a rous TTOmECAT dens le Forat gui nous ave it

vrarbld le rrecier Jour, tout, sxcerté une ferdt et, par eyarple, uns

Niorisperie ds rille ruances o) rangueraisnt {fustament les puances

rage fcréts. Tel est llunivers périssable et nouvesu gque orés 1'ar-

reigte et ol dursra iusqu'd ce gu'un ncuveay piyrrienne .o

Dsns ua sutre pessag= do cotte nare préface, parlsat de Flaubers .
"

1«JMI=M aieparaltrs la 2istance qui existals ("dans les sutres sidcles'

Mentre 1'oblet et lea plug beuts esyrite qul discourent sur jul®,
Froust se decande sl 1'“1nmr-=oz:ttion"de 1t{ntelligsnce & la patide

re, la "tracsforzaticn de 1'érergle, ct le penseur 8 4isperu® qu'

{rplique cette tamtative qul perzet de nerelner davant nous les choe

Ngage.ss ra serait res le creaiap =ffcrt de 1'écrivein vers le atyle."

Tout au long de cetts yréface, on effes, 11 veut soulignar 1s 4if-

férence, 1'abime qui existent entre 1s "bien dorit™ ("On ne sait

rlur dorire Cepuls 28 0 e

lu Serirs depuis ls fin du XVIIIS sidele”), ot 1o style, qul
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(précisémant depuis Flaubert) n’est pas cougu corma ume réuasite appré-
cieble sslon das Téples rhétoriques ou graccaticsles, nals cbons une
r6thode dlinvention. Il n'y a pes de recherchs de style chez un Froust
(et, tris perticulldreuent, chez Kafka) noa plus que chez Jemes. Leur |
stylaei{ne qualité preamiére, non séperable de son feontenu™: la wé-
shods eat elle-mfme invention. Et chez Joyce, ce qu'il est dev ar
srpeler des "recherchas de langage™, n'est—ce pas plutds son style?
Ctast 1ul feire injurs tue de penser @'l voulait en ooagilant e

on d{ssolvert les vocables de dlfférents idiomes parvenir & une sor=:
te de volaerplick pour touristes du ayths, espéranto, qui sait, peut-

atre utilis-ble-fNon, pour Joyce, Comme pour Prouss, la langue est

1a atyle 8% le ntylela lanfue mSme, Cela est encors un mracté;'o com~
mun, una déccuverte partagés per les six suteurs suxquels sont consew |
exés lea 4tudes suiventes, Lew cauvrs, dsvenus essentiells & la cul-
tare huzaine ' 1a mi-temps M XX& eizcla, a'éclaireire ou s'obacurei-
ra suivent 1'histoirs qus les honmes 88 feront & eux-mimes sprbs eux,
et & 'arrds sux. Dens le rmesurs o: ila eont des grands écrivains 1ls
&clairaront cette histoirs de leur 1ucidité et dSfendront eux-cAmes

ains] la placs de cholx o) mous wvons cru pouvoir les placer.

.!',
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